Colori

Leonardo da Vinci

250. De' colori che risultano dalla mistione d'altri colori, i quali si dimandano specie seconda.

I semplici colori sono sei, de' quali il primo & bianco, benché alcuni filosofi non accettino né il
bianco né il nero nel numero de' colori, perché I'uno ¢ causa de' colori, l'altro ne & privazione. Ma
pure, perché il pittore non pud far senza questi, noi li metteremo nel numero degli altri, e diremo il
bianco in quest'ordine essere il primo ne' semplici, il giallo il secondo, il verde il terzo, 1'azzurro il
quarto, il rosso il quinto, il nero il sesto; ed ilbianco metteremo per la luce senza la quale nessun
colore veder si puo, ed il giallo per la terra, il verde per 1'acqua, 1'azzurro per l'aria, ed il rosso per il
fuoco, ed il nero per le tenebre, che stan sopra l'emento del fuoco, perché non v'¢ materia o
grossezza dove 1 raggi del sole abbiano a percuotere, e per conseguenza illuminare. Se vuoi con
brevita vedere le varieta di tutti i colori composti, prendi de' vetri coloriti e per quelli guarda tutti i
colori della campagna che dopo quelli si veggono, e cosi vedrai tutti i colori delle cose che dopo
talvetro si veggono, essere tutte miste col colore del predetto vetro, e vedrai qual sia il colore che
con tal mistione s'acconci o guasti. Come: sia il predetto vetro di color giallo; dico che le specie
degli obietti che per tal colore passano all'occhio possono cosi peggiorare come migliorare: e questo
peggioramento in tal colore di vetro accadra all'azzurro, al nero e al bianco sopra tutti gli altri, ed il
miglioramento accadra nel giallo e verde sopra tutti gli altri; e cosi andrai scorrendo con 1'occhio le
mistioni de' colori, le quali sono infinite, ed a questo modo farai elezione di nuove invenzioni di
colori misti e composti; ed il medesimo si fara con due vetri di vari colori anteposti all'occhio, e
cosi per te potrai seguitare.

Leonardo da Vinci, trattato della pittura.
Genio indiscusso, grande osservatore della natura e sperimentatore, studioso, considera la pittura
una scienza, ci tramanda una serie di osservazioni sulla natura del colore dal punto di vista visivo,

fisico e materico. Per lui i1 colori sono sei, il resto ¢ conseguenza.

Risultato:
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e ABD & uno gromon per BCD. Un altro caso particolarmente
elegante si verifica quando il triangolo originale ABC & isospele,
con un angolo di 36°, e gli altri due angoli, di conseguenza, dize
ognuno. Dividendo uno degli angoli della base, spdd1v1d1gmo 11
triangolo isoscele in due triangoli anch’essi isosceli, uno dex' quali
& simile alla figura originale e Daltro & il suo gromon. Esistono
fondate ragioni per ipotizzare che questo triangolo sia stato stu-
diato soprattutto dai pitagorici: si trova infatti alla base di molte
costruzioni geometriche interessanti, come il pentagono rego}are
e il suo mistico « pentalpha», ¢ una serie di altre figure curiose
concepite dagli antichi matematici, che culminano nel dodecaef
dro regolare o pentagonale, simbolo dell'universo stesso, con il
quale termina la geometria euclidea.

LISTA DEI COLORI PERMANENTI i
CHE SI POSSONO USARE CON FIDUCIA™

Bianco d'argento. Carbonato puro di piombo ottenuto perlviu
umida facendo precipitare un sale di piombo con acido carqucn.

1l colore che svolge il ruolo pitt importante nella pittura & sen-
za dubbio il bianco. Vari prodotti sono stati proposti dai chimici
come colori bianchi, ma si & sempre preferito il carbonato di
piombo perché abbina una grande durata a qualita che nessun ul
tro bianco possiede. Con L'olio forma combinazioni che contrl
buiscono ad aumentare la sua stabilita. Gli esperimenti da me
compiuti hanno dimostrato che il carbonato puro 'di' piombo, o
bianco d’argento, & indispensabile per la pittura artistica, [ piom-
bi comuni non possiedono un bianco abbastanza intenso, polehe
in genere sono adulterati, contenendo di frequente acidi dunnosl
per il colore e gli oli. ; iy

Quando & preparato in condizioni favorevoli e sufficientemanie
diluito, il bianco d’argento non esercita effetti visibill sl calorl
permanenti: ha la stessa opacita del migl@or piombo bianeo, ¢ v
pre perfettamente. Si riconosce per la brillantezza e la delicatesss
del suo candore. Macinato con olio, deve formare unu pusti sass
lutamente omogenea e priva della sia pur minima tracely i wetdi

Bianco di zinco (Ossido di zinco). 1l bianco di zinco pli I'1
to & quello che si ottiene dalla combustione del metalli o
aperta.
Ho sperimentato con grande attenzione questo prodoti,
candone i seguenti vantaggi: non scurisce
rosi, non @ intaccato dai colori che contengono solfurl i
composizione, non forma combinazioni con gl ol che Wi
produrre una patina giallognola quando si secenmo & e
velenoso come il carbonato di piombo ¢ | plombi i penss

* Tratto da Jacques Blockx, cit,

NOTE 169

Ma il bianco di zinco, cosi utile per chi dipinge a olio, presenta
un difetto essenziale che ne proibisce rigorosamente 1'utilizzo
esclusivo.

Llossido di zinco infatti si vetrifica, diventa friabile e si scrosta
molto facilmente.

_ Comunque il bianco di zinco non va eliminato dalla tavolozza.
E infatti utile per lumeggiare sfumature con vermiglione, cinabro
di Cina e a volte con alcuni cadmi di cattiva fabbricazione. La sua
tendenza a vetrificarsi si attenua con 'aggiunta di questi colori.

I bianco di zinco (puro, o mescolato ad altri colori) pud essere
preso in considerazione nelle parti chiare di un quadro — cieli, ef-
fetti di neve, fiori ed edifici bianchi — in cui si desidera che il qua-
dro mantenga un’assoluta purezza di tono; ma in questi casi deve
essere applicato in leggere velature su un fondo di bianco d’ar-

gento.

Rosso chiaro (Rouge anglais). Sesquiossido di ferro.

Rosso di Marte. Sesquiossido di ferro e ossido di alluminio.

Questi due prodotti sono simili per stabilita; il loro colore & su-
scettibile di variazioni, soprattutto se vengono sottoposti a calci-
nazione. Mescolato con bianco d’argento, il rosso di Marte pro-
duce una sfumatura piti delicata rispetto al rosso chiaro. Entram-
bi possiedono un notevolissimo potere colorante.

Rosso veneziano. Colore naturale sfumato per mezzo del ferro,
come le ocre, e che ha subito un processo particolare. Mescolato
con bianco d’argento, il bel rosso veneziano da tonalita molto raf-
finate assolutamente stabili.

Rosso indiano. Stesse caratteristiche del precedente. Colore
particolarmente bello e stabile che si mescola perfettamente con
il bianco d’argento.

Carminio permanente. Lacca di garanza, Rosa e Rosso (non bru-
ciati). Le lacche di garanza sono composte da galattite e dal prin-
cipio colorante della radice di garanza o alizarina. Vengono prepa-
rate per via umida. Le tonalita delle lacche di garanza naturali, os-
sia non sottoposte a calcinazione, vanno dal rosa pallido al rosso
wingue scuro; alcune sono piti purpuree di altre, a seconda del
|vulu<‘< 0 di fabbricazione e della qualita delle radici di garanza
utilizzate.

Questi colori hanno il difetto di asciugarsi troppo rapidamen-
te; tendono pid di altri a sgretolarsi, quando vengono mescolati
con siccativi, specialmente se applicati per velatura.

Nella tavola di Dyckmans sono circa una dozzina le diverse lac-
che di garanza. Tra queste, solo due hanno mantenuto il loro co-
lore, sia allo stato naturale che mescolate con bianco di piombo.
L lacca rossa cristallizzata ha offerto maggior resistenza. Un
vumpione di lacca porpora di Smirne e un altro di carminio han-
o dimostrato di essere molto stabili allo stato puro, ma la sfuma-
tirn della loro miscela con il bianco si & molto deteriorata. E im-

Salvador Dali, 50 segreti magici per dipingere

Si autodefinisce colui che salvera la pittura, definisce il suo metodo "paranoico-critico", affascinato
dalla nascente psicologia, dal misticismo, dalla religione e dalle ripercussioni degli stessi sulla
realta, ci lascia una lista di 39 colori (intesi come materiali, non come natura fisica) , da lui
selezionati in maniera critica, analizzandone le caratteristiche, studiandone la chimica e la fisica,
dimostrandone conoscenza, studio, dando importanza alla durata nel tempo e all'eccellenza delle
caratteristiche.

Risultato:




E' consigliabile estendere lo studio ai massimi esponenti almeno degli ultimi duecento anni, tenendo
in considerazione le motivazioni dell'applicazione e le reali situazioni di lavoro, vita, disponibilita
dell'epoca.



Situazione attuale
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Dalla rivista "Pittura Country"”

Non esiste un vero riferimento a parte i media, la selezione del materiale (caratteristiche) ¢ affidata
allo scopo specifico, la conoscenza si acquisisce tramite passaggio di parola.

Risultato:




